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Perfor/media PL 2024! odwotuje sie
do festiwalu PERFOMEDIA, ktoéry

od wielu lat krgzy po catej Europie.
W centrum wydarzenia znajduje sie
tu wspoéiczesna forma sztuki, ktéra
zrodzita sie w Il pot. XX wieku, wycho-

dzac od koncepcji, ze sztuki nie mozna
uwazac za sztuke tylko w jej bycie jako
obiekt materialny, ale takze na tym, na
czym polega jej proces twérczy, ktory
w tym przypadku wyraza sie w fizyc
znym doswiadczeniu artysty oraz jako
nastepstwo uniewaznienia konkretnej
kreacji przedmiotu.

W 2024 roku odbyty sie PERFOR/ME-
DIA 2024! w przestrzeni publicznej
dworca w Putawach oraz przestrzeni
wirtualnej. To miedzynarodowe spot-
kanie artystéw réznych form sztuki
performance.

Kuratorzy / Curators:

Perfor/media PL 2024! refers to the
PERFOMEDIA festival, which has been
touring across Europe for many years.
The focus of this event is contempo-
rary art, which emerged in the second
half of the 20th century. It is based on
the idea that art cannot be considered
art solely in its existence as a material
object, but also in the creative process,
which in this case is expressed through
the physical experience of the artist
and the subsequent negation of a spe-
cific object creation.

In 2024, took place PERFOR/MEDIA
2024! in the public space of the bus
station in Putawy and in virtual space.
This was an international gathering
of artists from various forms of perfor-
mance art.

Ryszard tugowski, Marcin Krzyzanowski, Emilio Morandi, Franca Morandi




ROZKLAD JAZDY
TIMETABLE

19.10.24 SOBOTA / SATURDAY
DWORZEC PKS / PULAWY PKS BUS STATION
ul.Lubelska 9, Putawy

14:00 - 18:00 POKAZY PERFORMANCE | DZIEN / PERFORMANCE SHOWS DAY |

19:00 LILITH dziatanie choreograficzne / choreographic action
Wendy Jehlen (USA)

20.00 GLITCH CELLO MUSIC - Mar Krz

20.30 NITROGENIUM Il
Paulina Sylwestrowicz & Ryszard tugowski

21.00 SOUND JAM SESSION

23:00 AFTER/ALTER

20.10.24 NIEDZIELA / SUNDAY
SIEDZIBA FUNDACJI KZMRZ W PULAWACH / KZMRZ FOUNDATION
ul.Centralna 10, Putawy

11.00-13.00 Wypowiedzi, refleksje, wyktady / Statements, reflections, lectures
Prowadzenie dr Piotr Ferenski

DWORZEC PKS / PULAWY PKS BUS STATION
ul.Lubelska 9, Putawy

14:00 - 18:00 POKAZY PERFORMANCE Il DZIEN / PERFORMANCE SHOWS DAY I
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Emilio i Franca Morandi

HISTORIA
PERFOMEDII
THE STORY OF
PERFOMEDIA

Od 1970 roku zaczatem organizowac
swoje indywidualne wystawy malarskie,
reprezentujgc nowg figuracje nieformal-
na z wykorzystaniem technik mieszanych
w stylu Francisa Bacona, taczac to z mo-
imi  dziataniami performatywnymi. Pod
koniec lat 70. wpadtem na pomyst, aby
zaprasza¢ do mojego studia wioskich
i zagranicznych artystéw z kregu nieza-
leznych twoércow, ktdrzy dziatali w obszarze
eksperymentéw i badan artystycznych.

Pierwsze spotkania i wydarzenia mialty
rézne nazwy, takie jak: ,PIK FREEK",
+ARTE AVVENTURA", +ART CON-
GRESS”, ,WORK AREA", ,ART ACTION".

W 1985 roku w moim studiu odbyt sie
dziewigty Festiwal Neoistyczny z udziatem
licznych  miedzynarodowych  artystow.

Since 1970, | have been organizing my solo
painting exhibitions, representing a new
informal figuration with mixed techniques
inspired by Francis Bacon, combining them
with my performance actions. Towards the
late 1970s, | had the idea of inviting Italian
and foreign artists from the independent
circuit to my studio, those who worked in
the field of experimentation and research.

The first meetings and events were
given various names such as: “PIK
FREEK,” “ARTE AVVENTURA,” “ART CON-
GRESS,” “WORK AREA,” “ART ACTION.”

In 1985, the 9th Neoist Festival was held
in my studio with numerous interna-
tional artists. It was a week-long exhibi-
tion of installations and performances in
the studio, streets, squares, rivers, etc.,

Byta to tygodniowa wystawa instalacji
i performanséw, ktére odbywaty sie
w studiu, na ulicach, placach, nad rzeks itp.,
budzac duze zainteresowanie publicznosci.

W 1990 roku odbyt sie pierwszy fes-
tiwal ,Perfomedia”, podczas ktérego
dziatania miaty miejsce w moim studiu,
w sali rady miejskiej, w Muzeum Maglio
w Ponte Nossa oraz na placu stynnego
fresku ,Taniec Smierci” w Clusone, we
wspotpracy z Festiwalem Jazzu w Clusone.

Perfomedia odbywata sie corocznie
z udziatem miedzynarodowych artystow
w réznych prestizowych miejscach, takich
jak galerie, muzea, koScioty czy centra kultur-
alne, ktére udostepniaty swoje przestrzenie.

W 1993 roku na Biennale w Wenecji
oficjalnie zaprezentowano japonski ruch
artystyczny ,Gutai”. Bedac w kontakcie
z Shozo Shimamoto, jednym z jego zatozy-
cieli, zorganizowaliSmy wydarzenie ,Perfo-
media - Homage to Shimamoto” na Campo
Santa Giustina w Castello. Shozo przyjechat
z asystentami, studentami i ttumaczem,
a przez caly dzier wielu artystow prezentow-
ato performanse i instalacje na jego czesc.

Perfomedia kontynuowata swoje coroczne
edycje, czasami wiecej niz jedng rocznie,
budzgc ogromne zainteresowanie artystéw
i przynoszac nam satysfakcje z prezen-
tacji tego festiwalu w takich miejscach jak
Kassel, Belgrad, Budapeszt, Buenos Aires,
Helsinki, Madryt, Paryz, Wenecja i inne.

W latach 2022, 2023, 2024 Perfome-
dia byta prezentowana w Galerii Cen-
to4 w Bergamo we Wioszech. Obecnie
kuratorzy tego miejsca chcg, aby
Perfomedia odbywata sie tam co roku.

Perfomedia odgrywa wazng role w dziedzi-
nie eksperymentalnej sztuki, zdobywajac
uznanie w awangardowych i rewolucyj-
nych ruchach artystycznych. W przestrze-
ni Artestudio Morandi w Ponte Nossa

PERFOR/MEDIA PL 2024!

which garnered significant public interest.

In 1990, the first “Perfomedia” festival took
place with activities held in my studio, the
municipal council hall, the Maglio Museum
in Ponte Nossa, and the square of the fa-
mous fresco “Dance of Death” in Clusone, in
collaboration with the Clusone Jazz Festival.

Perfomedia was held annually with interna-
tional artists in various prestigious locations,
such as galleries, museums, churches, and
cultural centers that offered their spaces.

In 1993, at the Venice Biennale, the Japa-
nese art movement “Gutai” was officially
presented. Being in contact with Shozo
Shimamoto, one of its founders, we orga-
nized “Perfomedia - Homage to Shimamo-
to” at Campo Santa Giustina in Castello.
Shozo attended with his assistants, stu-
dents, and interpreter, and throughout
the day, many artists presented perfor-
mances and installations in his honor.

Perfomedia continued its annual jour-
ney, sometimes more than once a year,
with great interest and participation from
artists, giving us immense satisfaction
as we presented this festival in Kassel,
Belgrade, Budapest, Buenos Aires, Hel-
sinki, Madrid, Paris, Venice, and more.

In 2022, 2023, and 2024, Perfomedia was
presented at the Cento4 Gallery in Bergamo,
Italy. Now, the curators of this space want
Perfomedia to be held there every year.

Perfomedia plays a significant role in exper-
imental art, earning acclaim in avant-gar-
de and revolutionary movements. Nume-
rous projects and artistic meetings were
realized at Artestudio Morandi in Pon-
te Nossa (Bergamo, ltaly), distinguished
by their intensity and energy in the disci-
pline of performance art: a fusion of signs,
gestures, sounds, bodies, writing, pain-
ting, objects, installations, and total art.
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(Bergamo, Wtochy) realizowano liczne
projekty i spotkania artystyczne, ktore
wyrézniaty sie intensywnoscig i energig
w zakresie sztuki performance: fuzja
znakow, gestéw, dzwieku, ciata, pisma, ma-
larstwa, obiektéw, instalacji i sztuki totalnej.

Wszystko to wywodzi sie z pierwotnej
potrzeby wyrazania sie poprzez ciato,
na pograniczu rzeczywistosci i magii,
w kierunku prowokacji, podazajac za ideg
i intuicja. Performance to akt, w ktorym
zycie stapia sie ze sztuka, a sztuka z zyciem.

W ostatniej edycji Perfomedii w Putawach/
Warszawie kuratorzy Marcin Krzyzanows-

ki i Ryszard tugowski zaprezentowali
innowacyjne performanse na wysokim
poziomie artystycznym. Zuzanna

Paluch, prezes Fundacji Sztuk Krytycznych,
z wielkg uwagg i sympatig wspierata ar-
tystéw, zapewniajgc doskonatg organizacje.

Podczas Perfomedii w Putawach obecni
byli Grazyna Borowyk i Alexander
Pieniek, kuratorzy edycji Perfomedii w
2015 roku w Krakowie, ktéra odbywata sie
w czterech galeriach: Galerii Miasto, Gale-
rii Florianka, Galerii Pryzmat oraz Muze-
um Kantora. Byto to niezwykte artystyczne
doswiadczenie z udziatem wielu artystéw.

Po tej prezentacji doskonatych
artystbw w Perfomedii w Putawach/
Warszawie mamy nadzieje na kole-
jne spotkania w niedalekiej przysztosci.
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All of this originates from the primordial
need to express oneself through the body,
between the real and the magical, moving
towards provocation while following an
idea and intuition. Performance is an act
where life merges with art, and art with life.

In the latest edition of Perfomedia in Putawy/
Warsaw, curators Marcin  Krzyzanows-
ki and Ryszard tugowski presented in-
novative performances of high artistic
quality. Zuzanna Paluch, president of the
Fundacja Sztuk Krytycznych (Foundation
for Critical Arts), supported the artists
with great attention and sympathy, ensu-
ring excellent and precise organization.

During Perfomedia in Putawy, Grazy-
na Borowyk and Alexander Pieniek
were present, the curators of the 2015
edition of Perfomedia in Krakéw, which
was held in four galleries: Galeria Mi-
asto, Galeria Florianka, Galeria Pryzmat,
and the Kantor Museum. It was a remar-
kable artistic experience with many artists.

Following this presentation of outstand-
ing artists in Perfomedia in Putawy/
Warsaw, we certainly hope for more
opportunities to meet again very soon.

Wiadystaw Kazmierczak

KILKA ZDAN
SZTUGE

ART

Dzisiaj juz by¢ moze nie pamietamy lub nie
mozemy zrozumie¢, dlaczego Idea Perfor-
mance stata sie w ubiegtym stuleciu ,odreb-
na koncepcja i niepowtarzalnym projektem
w sztuce”. Wspolistniejagcg na marginesie
sztuki przez ponad pot wieku. Dlaczego Per-
formance stat sie super wazng ldeg, ktérej
sita polega na unikaniu sporu z kazdg inng
sztuka. Jej asertywnos¢ taczyta zblizone
formy ekspresji. Od prostej codziennosci az
po wyspecjalizowane konstrukcje utworéw
performance. Sztuka performance nie miata

Today, we may no longer remember
or understand why the Performance Idea
became a “separate concept and unique
project in art” in the last century. Coexisting
on the margins of art for over half a century.
Why did Performance become a super im-
portant Idea, whose strength lies in avoiding
dispute with any other art? Its assertiveness
combined similar forms of expression. From
simple everyday life to specialized con-
structions of performance pieces. Perfor-
mance art had no rules or specific bound-
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zadnych regut ani okreslonych granic, ktére
mozna byto przekroczy¢. Byta bezstylowa
i anty-formalna. Performerki/performerzy
z lat 60/70 samodzielnie pokonywali skom-
plikowang transgresje ku sztuce zywej (Vito
Acconci). Z nikad nie byto zadnej podpo-
wiedzi. | tak jest nadal.

Sztuka performance nie pojawiata sie na
uczelniach artystycznych, Nie mozna byto
jej nauczy¢. Nie znamy nazwisk studentéw
a potem performeréw, ktérzy byli wycho-
wankami stynnych ikon performance.
Sztuka Performance nie miata nic wspol-
nego z efemerycznymi akcjami futurystéw
i dadaistéw, pomimo powierzchownych
podobienstw. Proces trwatego zaistnienia
pojecia ,performance” nie byt spontaniczna
euforig i jednorazowym manifestem, ale
trwat przez wiele lat. Od 1952 az do poczat-
ku lat 70. Mozemy wymieni¢: Action Art,
Intermedia, Action Painting, Arte Powera,
Sztuka Poczty, Poesia Sonora, Ready Made
Duchampa 1915, Sesje Johna Cage'a w Black
Moutain College, Activities, Happenigi Alan'a
Kaprowa 1952, Akcje Yves Kleina, Body Art,
Events, czy Koncerty Fluxusu. Nie zapom-
inajmy tez o Gustavie Metzgerze z DIAS
w 1968 (London), Viennese Actionism, Car-
oline Schneemann 1964 i Vito Acconcim
z Following Piece, 1969. Na koniec istotna
wystawa jako odwrécenie estetyczne: Har-
ald Szeemann, the Kunsthalle Bern, “Live in
Your Head: When Attitudes Become Form;
Works-Concepts-Processes-Situations-In-
formation, 1969.

Europa podazata za Ameryka prawie rown-
olegle. To, co dziato sie w nowej sztuce byto
czescig amerykanskiej rewolty. Nowa sztuka
w Ameryce miata gtebsze motywacje, inspi-
racje, swoich sympatykéw i kontynuatoréw.
Ruch poetycki straconego pokolenia Beat-
nics - propagowat idee anarchistycznego in-
dywidualizmu, nonkonformizmu i swobody
tworczej (Jack Kerouac i Allen Ginsberg). Ray
Manzarek z The Doors, skomponowat kul-
towy song ,On the Road” wg. poematu beat-
nika Keroiaca. Podobng role i temperature
odbioru sztuki prezentowat anonimowy
ruch Hippies i idee Kontrkultury. W tamtym
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aries that could be crossed beyond the
designated points. It was and is style less and
anti-formal. Performers from the 60s/70s
independently overcame the complicated
transgression towards live art (Vito Acconci).
There was no hint from anywhere. And it is
still like that. Performance art did not appear
in art schools. It could not be taught. We do
not know the names of the students and
later performers who were students
of famous performance icons.

Performance Art had nothing in common
with the ephemeral actions of the Futurists
and Dadaists, despite superficial similarities.
The process of the permanent existence
of the concept of “performance” was not
a spontaneous euphoria and a one-time
manifesto, but lasted for many years. From
1952 until the early 1970s. We can mention:
Action Art, Intermedia, Action Painting, Arte
Power, Mail Art, Poesia Sonora, Duchamp’s
Ready Made 1915, John Cage's Sessions
at Black Mountain College, Activities, Hap-
penigs of Alan Kaprow 1952, Yves Klein's
Actions, Body Art, Events, or Fluxus Con-
certs. Let us not forget Gustav Metzger
atthe DIAS in 1968 London, Viennese Action-
ism, Caroline Schneemann 1964, and Vito
Acconci with Following Piece, 1969. Finally,
a significant exhibition as an aesthetic inver-
sion: Harald Szeemann, the Kunsthalle Bern,
“Live in Your Head: When Attitudes Become
Form;  Works-Concepts-Processes-Situa-
tions-Information, 1969.

Europe followed America almost in parallel.
What was happening in art was only part
of the American revolt in fact. The new art
in America had deeper motivations, inspira-
tions, its supporters and followers. The poet-
ic movement of the lost Beatnics generation
- propagated the ideas of anarchist indivi-
dualism, nonconformist and creative free-
dom (Jack Kerouac and Allen Ginsberg).
Ray Manzarek from The Doors, composed
the cult song “On the Road” based on a poem
by the beatnik Kerouac. A similar role and
temperature of art reception was presen-
ted by the anonymous Hippies movement

czasie duzym wsparciem byta popularnos¢
buddyzmu w Ameryce i Europie, jako religii
na wskro$ pokojowej. Mozemy tez moéwic
0 narodzinach LGBT, rozwoju $wiadomos-
ci ekologicznej i postaw antyrasistowskich.
Walka o prawa cztowieka byly nowoscia;
feminizm, narkotyki, wolna mito$¢. Mtodzi
ludzie powotywani do armii stali sie poczat-
kiem ruchéw pacyfistycznych, bo trwata
krwawa, przerazajagca wojna w Wietnamie
(Gina Paine). Tak jak dzisiaj na Ukrainie.
Sztuka komentowata spoteczne i etyczne
obawy przed upolitycznionymi i agresy-
wnymi systemami politycznymi.

Gdzie$ obok rozwijata sie prekursorska
sztuka wideo, pirackie stacje radiowe i alter-
natywne miejsca dla sztuki. By komentowac
ktamstwa i oddycha¢ swojg wolnoscia.
Wtérnos¢ estetyki nie byta przeszkoda
w tworzeniu sztuki i w efekcie uzasadniata
sens zywych dziatan artystycznych.
Performerzy pojawiali sie przed widzami,
by caty wieczér my¢ swoje zeby lub czytac
gazete, ewentualnie spedzali caty tydzieh
w t6zku, jak to zrobili Yoko Ono i John Len-
non w 1969.

Performance rzadko skutkowat powstaniem
namacalnego przedmiotu, ktéry mozna
bytoby kupi¢ i gdzies zaprezentowa¢ (John
Cage).

Wystarczyto 20 lat, by performance roz-
przestrzenit sie po catym globie i zaczat
dociera¢ do poetdéw, muzykow, artystéw
sztuki wizualnej i nowej publicznosci. Razem
z nowym mysleniem i przestaniem, jaki
powinien by¢ Swiat. Wiemy to doskonale,
ze performance trafiat do mtodych artystéw
z pominigciem galerii czy muzeéw. Nowy
nurt w sztuce unikat w ten sposob cen-
zuralnych ingerencji i atakéw ze strony
wiadz. Performance stworzyt tzw. drugi
obieg..

To byt przypadek, ze performance zaistniat
w historii sztuki, jako odrebna idea i pojecie.
To nie powinno sie zdarzy¢. Poniekad miel-
iSmy szczescie, ze dwczesny amerykanski
potencjat naukowy, teoretyczny i krytyczny
nie byt przygotowany do zapisu i opisu tej
sztuki. Ta nieporadno$¢ byta bastionem

PERFOR/MEDIA PL 2024!

and the ideas of the Counterculture. At that
time, Buddhism'’s popularity in America and
Europe, as a thoroughly peaceful religion,
was a great support. We can also talk about
the birth of LGBT, the development of eco-
logical awareness and anti-racist attitudes.
The fight for human rights was a novelty;
feminism, drugs, free love. Young people
being drafted into the army became the be-
ginning of pacifist movements, because the
bloody, terrifying war in Vietnam was going
on (Gina Paine). Just like in Ukraine today.
Art commented on social and ethical fears
of politicized and aggressive political sys-
tems. Somewhere nearby, pioneering vi-
deo art, pirate radio stations and alternative
places for art were developing. To comment
on lies and breathe their own freedom.

The secondary nature of aesthetics was not
an obstacle to creating art and in effect jus-
tified the meaning of live artistic activities.
Performers appeared before the audience
to brush their teeth or read the newspaper
all evening, or they spent the whole week
in bed, as Yoko Ono and John Lennon did
in 1969. Performance rarely resulted in the
creation of a tangible object that could be
bought and presented somewhere (John
Cage).

It took only 20 years for performance
to spread around the globe and reach poets,
musicians, visual artists and new audien-
ces. Along with new thinking and a message
about what the world should be like. We
know very well that performance reached
young artists bypassing galleries and muse-
umes. In this way, the new trend in art avoid-
ed censorship interference and attacks
from the authorities. Performance created
a so-called second circulation. It was an acci-
dent that performance appeared in the his-
tory of art as a separate idea and concept.
This should not have happened. In a way,
we were lucky that the American scientific,
theoretical and critical potential at that time
was not prepared to record and describe
this art. This helplessness was the bastion
of performance art. The adventure of creat-
ing experimental art free from the produc-
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sztuki performance. Przygoda z tworze-
niem sztuki eksperymentalnej wolnej
od produkowania estetycznych obiektow,
wolnej od regut rynkowych i formalnych
mogta skonczy¢ sie pod inng nazwa, istniec
bardzo krétko lub w ogble mogta sie nie
pojawi¢. Zywe akcje miodej amerykanskiej
awangardy mogty pozosta¢ nienazwane
i nieopisane. Obecno$¢ futuryzmu i dada-
izmu z przesztosci byta zbyt staba i odlegta,
by mogta zafascynowac zbuntowane spotec-
zenstwa.

Performance miat niebywate szczescie
do tworczych, pracowitych i mtodych pro-
fesjonalistow. W Nowym Jorku powstat nie-
komercyjny magazynu sztuki ,Avalanche”
(1970-76). Pisali w nim Willoughby Sharp
- artysta, kurator. Liza Bear (Wtoszka) - po
studiach i krotkiej praktyce edytorskiej
w UK, przybyta z Londynu do Nowego Jorkuw
1968. Oboje z duzg precyzja pisali o post-ob-
ject art. Sharp opublikowat fundamentally
artykut: ,Body Works: A Pre-Critical, Non-De-
finitive Survey of Very Recent Works Using
the Human Body or Parts Thereof”. Byfa
to wypowiedz, ktéra wzbudzita zaskoczenie
w najwiekszych magazynach sztuki w USA
i zaufanie u artystéw.

Ostatecznie .performance” powstat
W szczytowym momencie nasycenia sztuki
dziesigtkami innych definicji sztuki zywe;j.
Uzycie pojecia performance, byto przede
wszystkim doskonatg zaporg znaczeniowsa,
po to, by zachowa¢ dla siebie wolng prz-
estrzen dla wypowiedzi artystycznej. By zys-
ka¢ niezaleznos¢ pojeciowa. Performance
zaakceptowat te zmiany i propozycje, by jed-
noczesnie je uniewaznic¢. £3czac swobodnie
wszystko ze sobga. | o tym pisali Sharp i Bear.
+Avalanche” (Lawina). Na okfadce pisma
umieszczali portret artysty. Za darmo. To byt
ich prawdziwy znak firmowy.

W tej opowiesci istotne jest to, ze poczatki
performance byty kreowane przez mtodych
i nieznanych artystow, a wiec tych, ktérzy
nie mieli szansy zaistnienia we wczesnie-
jszych nurtach sztuki zywej z lat 60. lub, tak
jak Josef Beuys, pojawienia sie w Nowym
Jorku. Mysle, ze setki kontaktéw z artyst-
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tion of aesthetic objects, free from market
and formal rules could have ended under
adifferentname, existed very briefly or could
not have appeared at all. The live actions
of the young American avant-garde could
have remained unnamed and undescribed.
The presence of futurism and dadaism from
the past was too weak and long distant to
fascinate rebellious societies. Performance
art had an incredible luck with creative,
hard-working and young professionals.
In New York, a non-commercial art maga-
zine “Avalanche” was founded (1970-76).
Willoughby Sharp - artist, curator - wrote
in it. Liza Bear (ltalian) - after studies and
a short editorial internship in the UK, came
from London to New York in 1968. Both
of them wrote with great precision about
post-object art. Sharp published a funda-
mental article: “Body Works: A Pre-Critical,
Non-Definitive Survey of Very Recent Works
Using the Human Body or Parts Thereof”.
It was a statement that aroused surprise
in the largest art magazines in the USA and
confidence in artists.

Ultimately, “performance” was created
at the peak of art's saturation with doz-
ens of other definitions of live art. The use
of the concept of performance was, above
all, a perfect barrier of meaning, in order
to preserve a free space for artistic expres-
sion. To gain conceptual independence.
Performance accepted these changes
and proposals, in order to simultaneously
invalidate them. Freely combining every-
thing with each other. And that's what Sharp
and Bear wrote about. “Avalanche”. They
placed a portrait of the artist on the cover
of the magazine. For free. It was their true
trademark.

What is important in this story is that the
beginnings of performance were created by
young and unknown artists, those who had
no chance to make it in the earlier trends
of live art from the 1960s or, like Josef Beuys,
to appear in New York. | think that hundreds
of contacts with artists assured the edi-
tors of “Avalanche” that performance was
a separate art.

ami upewnity redaktoréw ,Avalanche”, ze
performance jest sztukg odrebna.
Performance amerykanski szybko zys-
kat naturalne zainteresowanie w Europie
Zachodniej i na catym Swiecie. Do USA i No-
wego Jorku w latach 1971-74 przyjezdzali
wybitni artysci z catego Swiata (Stuart Bris-
ley, Alaister McLennan, UK). W 1975 roku
do NYC przyjechata z Afryki Potudniowej
RoselLee Goldberg, by potem napisa¢ ele-
mentarz o performance, ktérego prawie nie
znata z osobistego, zywego doswiadczenia.
Po krotkim, Swiatowym okresie zaintereso-
wania tg sztuka (wielka prezentacja sztuki
performance na 6 Documenta w Kassel w
1977 roku) dos¢ szybko pojawity sie oznaki
instytucjonalnego i politycznego spychania
performance na obrzeza lub rozmywania
go w sztukach teatralnych, kabaretowych,
rytuatach, misteriach czy sportowych mi-
tyngach. Wida¢ to bardzo dobrze w pra-
cach Richarda Schechnera i Elisabeth Jappe.
Poniewaz zauwazono, ze Non-Obiekt-Art
jest z jednej strony przedmiotem wielkiego
zainteresowania publicznodci i mediow,
a z drugiej burzy ustalony porzadek rynku
sztuki. Wtadzy. | akademii.

Pamietam, jak na przetomie lat 50. i 60.,
i pézniej, w polskich kinach w kronice film-
owej mozna byto zobaczy¢ malarskie akcje
Jacksona Pollocka i Yves'a Kleina (,living
brushes”, ,Anthropometry”). Chodzitem
do kina dwa razy w tygodniu z powo-
du tych prezentacji filmowych udostep-
nianych przez francuska agencje ,Pathe”.
Te sensacyjne, zawsze nieco irytujgce
i przeSmiewcze doniesienia o sztuce ,zde-
moralizowanego” Zachodu byly moim uniw-
ersytetem. Wtenczas nie rozumiatem, o co
tak naprawde chodzi. Odbieratem ten obraz
sztuki w sposdb niezaktdcony i niezwykle
mocny. W wieku 11 - 12 lat. Dzisiaj wiem,
ze bytem dos¢ bliskim Swiadkiem wielkiej
determinacji artystow dazacych do zmian
w sztuce, ktérg widziatem w kinie, ale nie
w polskich galeriach.

Jednak nic nie jest wieczne. Heroizm
Amerykanow minat bezpowrotnie
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American performance quickly gained na-
tural interest in Western Europe and around
the world. In the years 1971-74 outstanding
artists from all over the world came to the
USA and New York (Stuart Brisley, Alaister
McLennan, UK). In 1975 RoselLee Goldberg
came to NYC from South Africa and lat-
er wrote a primer on performance, which
she hardly knew from personal, lived ex-
perience. After a short, global period of
interest in this art (a large presentation of
performance art at the 6th Documenta in
Kassel in 1977), signs of institutional and po-
litical pushing performance to the margins
or blurring it in theatre, cabaret, rituals,
mystery plays or sports meetings appeared
quite quickly. This is very visible in the works
of Richard Schechner and Elisabeth Jappe.
It was noticed that Non-Object-Art is, on
the one hand, the subject of great interest
to the public and media, and on the oth-
er hand, it disrupts the established order
of the art market. Power. And the academy.
| remember how at the turn of the 50s and
60s, and later, in Polish cinemas in the film
chronicle you could see the painting actions
of Jackson Pollock and Yves Klein (“living
brushes”, “Anthropometry”). | went to the
cinema twice a week because of the film
presentations provided by the French agen-
cy “Pathe”. These sensational, always slightly
irritating and mocking reports about the art
of the “demoralized” West were my univer-
sity. At that time | did not understand what
it was really about. | received this image
of art in an undisturbed and extreme-
ly strong way. At the age of 11-12. Today
I know that | was a fairly close witness to the
great determination of artists striving for
changes in art, which | saw in the cinema,
but notin Polish galleries. However, nothing
is eternal. The heroism of the Americans
disappeared irrevocably in the mid-70s, 10
years later in Germany, for other reasons
it was considered that performance in
art had become obsolete. Performance
appeared in Poland quite late: in 1978.

In 1990, the world saw the emergence
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w potowie 70., 10 lat pézniej w Niemczech,
z innych powodéw uwazano, ze perfor-
mance w sztuce stat sie przezytkiem.
Performance w Polsce pojawit sie do$¢ pdz-
no:w 1978.

W 90" na $wiecie powstata druga FALA per-
formance i globalna wspétpraca, ktéra byta
spontaniczng koniecznoscig. Ten proces
odbyt sie z udziatem performeréw z Europy
Srodkowo-Wschodniej.  ByliSmy sensacja
w kregach sztuki performance na $wiecie.
Trzeba koniecznie doda¢, ze najwiekszg war-
toscig kazdego festiwalu byta determinacja
zaprezentowania przez artystow nowych
idei.

Trzecia Fala Performance to ostatnie 10
lat sztuki performance. Obserwujemy
przejsciowg atrofie tego nurtu. Zerwanie
sieci wspétpracy. Zanik festiwali. Na nielicz-
nych festiwalach nie ma juz publicznosci.
Nie ma emocji wokét tej sztuki. Widzami
s tylko artysci. Modna stata sie prezentacja
performance On-Line.

Bezposrednim skutkiem tych zmian jest
ograniczenie kontaktéw, wymiany mysli
i idei. | wreszcie obawa przed cenzurg i
walka o przetrwanie w kapitalistycznej
rzeczywistosci.

Jako przejaw uniewaznienia performance
dostrzegamy: nadmierng  konsolidacje
i ekspozycje Srodowisk akademickich, zanik
eksperymentu, odwagi i nachalng powtar-
zalno$¢ juz dawno wykonanych utwordéw.
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of the second WAVE of performance and
global cooperation, which was a sponta-
neous necessity. This process took place
with the participation of performers from
Central and Eastern Europe. We were
a sensation in the world of performance
art. It must be added that the greatest value
of each festival was the determination of the
artists to present new ideas.

The Third Wave of Performance is the last
10 years of performance art. We are observ-
ing a temporary atrophy of this trend. The
network of cooperation has been broken.
The disappearance of festivals. There is no
audience at the few festivals. There is no
excitement around this art. The only view-
ers are artists. The presentation of perfor-
mance online has become fashionable.

The direct effect of these changes is the lim-
itation of contacts, exchange of thoughts
and ideas. And finally, the fear of censorship
and the fight for survival in the capitalist re-
ality.

As a manifestation of the invalidation of per-
formance, we see: excessive consolidation
and exposure of academic circles, the loss
of experiment, courage and the intrusive
repetition of works performed long ago.

Piotr Jakub Ferenski

SPOSOBNOSCI
ODDZIALYWANIA
OPPORTUNITIES
FOR INTERACTION

Podczas rozméw z artystami zajmujacymi
sie performansem wcigz czesto ustyszec
mozna o potrzebie wyjasnienia pod-
stawowych poje¢ zwigzanych z dziataniami
twoérczymi realizowanymi w czasie real-
nym. Mamy tu do czynienia z dtuga trady-
cja refleksji nad tym, ,,co robimy, kiedy per-
formujemy?”, ,co oznacza wykonywanie
sztukina zywo?”, ,jaka jest specyfika naszej
dziedziny?” etc. Otrzymane od Zuzanny
Paluch i Marcina Krzyzanowskiego zapro-
szenie do wygtoszenia wyktadu w ramach
organizowanych w tym roku przez Fundac-
je Sztuki Krytycznej ,Perfomedii”, zache-
cito mnie do préby znalezienia nowych
odpowiedzi na te pytania. Cho¢ pozostaw-
iono mi petng swobode wyboru tematyki,
to jednoczesnie pojawita sie wzmianka
o tym, iz szczegblnie atrakcyjny mégtby by¢
namyst nad znaczeniem teorii percepcji
Jamesa Gibsona dla rozwoju sztuki aktual-
nej czy tez dziatan artystycznych odbywa-

When conversing with artists engaged
in performance art, one often encounters
the need to clarify fundamental concepts
associated with creative activities carried
outin real-time. This pertains to a long tra-
dition of reflection on questions like: “What
are we doing when we perform?”, “What
does it mean to create live art?”, and “What
is the specificity of our field?” Receiving
an invitation from Zuzanna Paluch and
Marcin Krzyzanowski to deliver a lecture
as part of this year’s “Perfomedie” event or-
ganized by the Critical Art Foundation en-
couraged me to seek new answers to these
questions. While | was given full freedom
in choosing the topic, it was also suggested
that reflecting on the significance of James
Gibson's theory of perception for contem-
porary art and real-time artistic practices
could be particularly appealing.

Gibson’s affordances have been a subject
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jacych sie w czasie rzeczywistym.
Gibsonowskie afordancje od wielu juz
lat stanowig przedmiot zaintereso-
wania badaczy kultury. Uznatem, ze
festiwal w Putawach to dobra okazja
by cho¢ na chwile odej$¢ od myslenia
w kategoriach komunikacyjnych badz
.klasycznie” estetycznych. Postawitem
przed sobg problem tego, w jaki sposdb
dane nam sg w trakcie performanséw
przestrzenie i rzeczy oraz jak wiaczaja
sie one w zakres dziatan artystycznych?
Czy s3 wylacznie  wykorzystywane
lub tez ,instrumentalizowane” przez
tworcéw, czy tez moze biorg aktywny/
.Czynny” udziat w procesie powst-
awania lub wytaniania sie dzieta sztu-
ki? Czym sg w tym przypadku materia
i jej okreslone wtasciwosci? Jaka role odgry-
wajg szeroko pojete obiektylub przedmioty,
w tym na przyktad rozchodzace sie w konk-
retnych wnetrzach dzwieki. Nie chciatem
o tym jedynie méwic podczas wyktadu, ale
tez patrzec przez pryzmat owych kwestii
na dziatania odbywajace sie w obrebie daw-
nego dworca autobusowego w Putawach.
Nierzadko spotykam sie z pyta-
niem czy performans jako dziedzina sztu-
ki swe zrodta czerpie bardziej z teatru, czy
ze sztuk plastycznych oraz czy w tejze for-
mie tworczosci da sie wskaza¢ co$ na

ksztatt muzycznej partytury - czyli
konceptu i jego zapisu stnowigcego,
zdaniem przynajmniej cze$ci muzyko-
logbw, istote i granice dzieta -

czy tez jednak samo ,dziatanie”
i ,zadzianie sie" (,wydarzenie”) stanowi
jedyny i ostateczny wy-twoér. Oczywiscie
chyba kazdy ma swiadomos¢, ze wiekszos¢
tego rodzaju aktéw artystycznych poprze-
dzona jest dtugim procesem przygotow-
awczym. Nie uniewaznia on jednak pytania
o to, kiedy w sposéb bezposredni mamy
do czynienia z dzietem sztuki. Co sie dzieje
w trakcie samego dziatania, jaki jest udziat
artysty, przestrzeni, obiektéw, odbiorcow?
Jaka wage posiada nieodwracalnos¢ czasu
i w tym sensie jednorazowo$¢ wydarze-
nia? Czy jaka$ zasadnicza zmienng jest
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ofiinterestfor cultural researchers for many
years. | decided that the festival in Putawy
would be a good opportunity to step away,
atleast momentarily, from thinking in com-
municative or “classically” aesthetic terms.
| aimed to explore how spaces and objects
are presented to us during performanc-
es and how they integrate into the scope
of artistic activity. Are they merely utilized
or “instrumentalized” by creators, or do
they take an active role in the creation or
emergence of the artwork? What, in this
context, are matter and its specific prop-
erties? What role do broadly defined ob-
jects or phenomena play, such as sounds
reverberating through particular interiors?
| wanted to not only discuss these issues
during the lecture but also observe the
performances held at the former bus sta-
tion in Putawy through this lens.

| am often asked whether performance art
as a discipline draws more from theater
orvisual arts, and whether there is a coun-
terpart to a musical score in this form
of creativity—a concept and its record that
some musicologists view as the essence
and boundary of a work—or whether the
“action” and “event” constitute the sole and
ultimate outcome. Of course, it is widely
understood that most such artistic acts are
preceded by alengthy preparatory process.
However, this does not negate the question
of when we are directly experiencing a work
of art. What happens during the action
itself? What is the role of the artist, the
space, the objects, and the audience? How
significant is the irreversibility of time and
the uniqueness of the event? Does record-
ingitintroduce afundamental variable, and
ifso,whatareitsimplications? The “to-cam-
era” nature of the act emerges as a sepa-
rate issue, yet one that remains relevant
to the broader discussion about the status
of performance as an artwork and its me-
dia dimension.

Gibson's affordances are defined as “op-
portunities for interaction,” a term that

rejestracja, a jezeli tak to czym ona skutku-
je? ,Dokamerowos¢” aktu przedstawia sig
tutaj jako osobna kwestia, nieniej niepo-
zostajgca bez znaczenia dla catosci dyskusji
o statusie performasu jako dzieta sztuki
oraz o jego medialnym wymiarze.
Wspomniane afordancje Gib-
sona definiowane sg jako ,sposobnosci
oddziatywania” i juz samo to sformutowan-
ie wydaje sie interesujgce w kontekscie
sztuk performatywnych. Cze$¢ badaczy
kultury wskazuje, ze teoria Gibsona jest
spowinowacona z my$la Heideggera. Pod-
kreslajg oni zwtaszcza zbieznos¢ afordanc-
ji z koncepcjg ,porecznosci narzedzia”.
Nie wiem, czy stusznie, bo niemiecki filo-
zof podkreslat istotowg dyspozycyjnosc
rzeczy dla cztowieka. Moze tu chodzic¢
o funkcje instrumentalng, okreslang
niekiedy  jako ~manipulacyjno-uzyt-
kowa” badz tez o bycie ,czym$ uzy-
wanym” lub ,czym$ wytwarzanym”. Tym,
co w kwestii opisu relacji miedzy ludzmi
i rzeczami niewatpliwie zbliza Gibsona do
Heideggera, to préba zniesienia odwiec-
znej aporii subiektywnos¢-obiektywnos¢.
W aspekcie percepcji i dziatania ,afordan-
cja nie jest ani wiasnoscig obiektu ani pod-
miotu, jest jednym i drugim jednoczes$nie”.
Przywotujgc Heideggera powiedzie¢ trze-
ba, ze powstaty oczywiscie liczne ksigzki
i artykuty starajgce sie taczy¢ sztuki per-
formatywne z metodg postrzegania ludz-
kiej egzystencji zaprezentowang przez
fryburskiego mysliciela. Uwzgledniajg one
réwniez powigzania cztowieka z otaczaja-
cym go srodowiskiem. Autorzy owych prac
na rézne sposoby eksplorujg filozofie by-
cia w odniesieniu do sytuacji performaty-
wnych. Podnoszg zagadnienia ulotnosci
performansu oraz fenomenologie obiek-
tow w przestrzeni sztuki, realizowanej w
czasie rzeczywistym. W aspekcie rozmyslan
nad dziataniami artystycznymi odbywa-
jacymi sie ,na zywo" interesujace byto dla
mnie zawsze Heideggerowskie pojecie
~okamgnienia” (zaczerpniete od S@rena Ki-
erkegaarda - ,ta chwila” jako moment ab-
strakcyjny, obejmujgcy jednoczesnie nico$¢
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seems intriguing in the context of per-
formative arts. Some cultural research-
ers suggest that Gibson’s theory aligns
with Heidegger’s philosophy, particularly
his concept of the “readiness-to-hand”
of tools. While this comparison may hold
merit, as Heidegger emphasized the inher-
ent availability of things to humans, the
focus in Gibson's approach shifts to the in-
teraction between entities. Gibson's affor-
dances challenge the traditional dichotomy
of subjectivity and objectivity by asserting
that “affordances are neither properties of
objects nor subjects; they are both simul-
taneously.”

In referencing Heidegger, it's important
to note the numerous books and articles
attempting to link performative arts with
the Freiburg philosopher’'s existential
perspective. These works often explore
the transient nature of performance and
the phenomenology of objects within
the realm of real-time art. For me, Heide-
gger's notion of the “moment of vision”
(borrowed from Segren Kierkegaard's con-
cept of “the moment” as an abstract in-
terval encompassing both nothingness
and eternity) has always been particu-
larly compelling in discussions of live ar-
tistic practices. This moment could en-
compass revelation, epiphany, activity
as ecstasy, or the temporality of being.
In Heideggerian terms, these moments
point to an openness to designing one-
self, experiencing (not only in an aesthet-
ic sense), and events through which the
“meaning of being” is determined.

From Heidegger's reflections on art, one
might conclude that the challenge with
a work lies in its simultaneous “not yet be-
ing” and “no longer being.” This naturally
shifts the discussion into the realm of in-
terpretation. In both phenomenological
and hermeneutic traditions, the results
of artistic endeavors have often been con-
sidered somewhat “static.” The creator
shapes matter, resultingin a physical object

23



Piotr Jakub Ferenski

i wieczno$¢). Z okamgnieniem tgczyé moz-
na objawienie, epifanie, aktywnos$¢ jako
ekstaze (zachwycenie), ale tez czasowos¢
bycia, ,wtasciwg wspodiczesnos¢”, za-
trzymanie we ,wtasciwej czasowosci”.
Wszystko to u Heideggera odnies¢ moz-
na do ,otwartosci” projektowania Siebie,
doswiadczenia (to nie tylko estetycznego)
oraz wydarzenia, dzieki, ktéremu dopiero
okredla sie ,sens bycia”". Zastrzec nalezy,
ze to jednak przede wszystkim, ,pociagaja-
cy” dla 0os6b zajmujacych sie sztukami per-
formatywnymi,stownik.Uzyciepowyzszych
poje¢ na pozytek wiasnej koncepcji,
w petnej zgodzie z filozofig autora Bycia
i Czasu, bytoby co najmniej trudne, jes$-
li nie niemozliwe. Niemniej na putawskie
performanse patrzytem, jak na rodzaj
chwilowego przeswitu, jak na okamgnienie
przepetnione sensem, ktére pdzniej mu-
simy przepracowac w pamieci.

Z wywodoéw Heideggera o sztuce wysnuc
mozna wniosek, ze problem z dzietem
polega na tym, iz zawsze ,jeszcze nie
jest” i ,juz nie jest” zarazem. To oczywis-
cie przenosi nas w pole sporu o interpre-
tacje. Zaréwno w tradycji fenomenolog-
icznej, jak i hermeneutycznej myslano
o rezultatach dziatan artystycznych dos$¢
,statycznie”. Tworca formuje materie, na
skutek czego powstaje fizyczny obiekt,
na ktérym to zasadzaja sie czy tez zakot-
wiczajg (albo w nim uobecniajg) wartos-
ci i znaczenia. Ten ,zobiektywizowany”
i, zobiektalizowany”twérpozostajewzgled-
nie niezmienny dla odbiorcéw. Oczywiscie
w procesie percepcji za kazdym razem
osoby ,absorbujgce” dane dzieto na-
dajag mu sensy zalezne od okolicznosci
o charakterze historycznym (kulturowym,
ideologicznym, politycznym, ekonomic-
znym etc.). Sam Heidegger uwazat, ze ,po-
winnismy zwréci¢ sie ku bytowi, przy nim
samym mysle¢ nad jego byciem, ale dzieki
temu zarazem pozwoli¢ mu w jego istocie
polega¢ na sobie” (Zrodto dzieta sztuki).
A zatem winnismy dazy¢ do odkrycia jego
istotowosci. Cho¢ filozof przekonywat, iz
~prawda bytu, dzieje sie w dziele”, to mimo
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where values and meanings anchor. This
“objectified” creation remains relatively
unchanged for its audience. However,
Heidegger posited that“thetruthofbeing
unfolds in the work,” yet his philosophi-
cal tradition remained tied to the materi-
al status of the artwork-as an object, like
a framed painting or a stone sculpture
in a hall.

Are such objects (paintings, figures)
to be considered finished? Are they com-
plete? They are presumably temporally
closed within their “physical” dimension,
but does that imply their “immobility”?
Contextually, and therefore interpreta-
tively, certainly not (simply placing them
in a new space or in the vicinity of other
works changes our perception and un-
derstanding). Andwhataboutartcreated
in real time? It is, of course, even more
challenging. How does performance
relate to a work that implies a “product,”
“effect,” or “result”? Temporality seems
to play a crucial role here, but it is not
the only factor. Following the thoughts
of the organizers of this year's - “Putawy”
- Performedia, one might ask how spac-
es and objects are given to us, and how
they influence the course and outcomes
of artistic actions. One might assert that,
in the case of performance, it is more
about interactions with material reali-
ty than about “things themselves.” This
brings us back to Gibson, who opposed
the traditional theory of perception,
wherein subjects, objects, and their re-
presentations are at play.

In the humanities, along with affordanc-
es, we speak of “embodied cognition.”
In my view, performative arts are a kind
of “laboratory of things,” an experimen-
tal investigation into the properties and
qualities of objects. According to Gibson,
perception is not limited to vision, i.e.,
the visual realm. We also “perceive” real-
ity through touch, through physical con-
tact with the environment. Interpreters
of the American psychologist's writings

wszystko zgodnie z tradycjg filozoficzna,
z ktérg sie mierzyt, przywigzany byt jednak
do owego ,zobiektywizowanego”, mater-
ialnego statusu dzieta sztuki - rozumiane-
go jako obiekt, dajmy na to obraz w ramie
wiszgcy na Scianie badz rzezba kamienna
ustawiona w holu.

Czy takie obiekty (malunki, figury) uznaje-
my za skonczone? Czy sg gotowe? Zapewne
pozostaja zamkniete temporalnie w swym
wymiarze ,fizycznym”, ale czy oznacza to
ich ,bezruch"? Kontekstualnie, a zatem
i interpretacyjnie z pewnoscig nie (samo
umieszczenie ich w nowej przestrzeni
i w sgsiedztwie innych prac zmienia naszg
percepcje i rozumienie). A jak jest ze
sztukami realizowanymi w czasie rzeczy-
wistym? Oczywiscie jeszcze trudniej. Jak
ma sie performans do dzieta, ktére ozna-
cza  ,wytwér”,  efekt”, ,rezultat”?
Czasowo$¢ zdaje sie posiadac tu zasad-
nicze znaczenie, ale nie tylko ona. Podaza-
jac za mysla organizatoréw tegorocznych
- ,putawskich” - Perfomedii, zapytac w jaki
sposéb dane sg nam przestrzenie i rze-
czy, jaki majg wptyw na przebieg i rezultaty
dziatan artystycznych? Postawi¢ mozna
twierdzenie, ze w przypadku performan-
su idzie bardziej o interakcje z materialng
rzeczywistosci niz o ,rzeczy same”. | tu
wracamy do Gibsona, ktéry pozostawat
przeciwnikiem tradycyjnej teorii percep-
¢ji, w ramach ktérej mamy do czynienia
z podmiotami, przedmiotami i ich reprez-
entacjami.

W humanistyce, wraz z afordancjami, méwi
sie o ,uciele$nionym poznaniu”. Sztuki per-
formatywne pozostajg w moim przekona-
niu swego rodzaju ,laboratoriami rzeczy”,
sg eksperymentalnym badaniem wtasnos-
ci i wtasciwosci obiektow. Wedle Gibsona
percepcja nie ogranicza sie do widzenia, tj.
sfery wizualnej. Rzeczywisto$¢ ,postrze-
gamy" tez przez dotyk, przez fizyczny kon-
takt z otoczeniem. Interpretatorzy pism
amerykanskiego psychologa podkresla-
ja, ze zniesiona przy tym zostaje stara,
dogmatyczna opozycja umystu i ciata.
.Ucielesnione poznanie” oznacza, iz rozu-
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emphasize that this perspective abolishes
the old, dogmatic opposition of mind and
body. “Embodied cognition” means that
reason and sensory experience are closely
intertwined. Perception is thus a relation-
ship between us and the world. Perception
equals interaction with the environment,
and cognition appears as active and af-
fective engagement (cf. R. Nycz, Culture as
a Verb).

As | mentioned earlier, | see performance
as a kind of experimental study of the
properties and qualities of objects (broadly
understood, including sounds, light, colors,
etc.). However, this requires clarification.
According to Gibson, cognition is about
possibilities for action. In other words,
“what we see when we look at objects are
their affordances, not their properties.” At
the same time, however - perhaps para-
doxically - affordances are more an onto-
logical category than an epistemological
one. Why? Precisely because they break
the aforementioned dichotomy of subjec-
tive vs. objective. They are both an event
in the environment and in behavior. They
are simultaneously physical and psycho-
logical, not merely one or the other, Gibson
explains.

It remains somewhat unclear what he
means when he writes that affordances
connect two sides - the environment and
the observer. Who is this observer? Regard-
less, itis the relationship between subjects
and objects that shapes our and their
“dispositions.” Nothing exists as “pre-giv-
en,” and this is what makes performance
so intriguing. Paraphrasing Ryszard Nycz,
art is not a noun; performative arts are
more about “possibilities.” They concern
bodily, material, and physical situations
that emerge in the relationship between
subjects and objects. Art, in this sense, is
averb. Itis a processinviting action by both
people and things. Itis a continuous exper-
iment whose outcomes are never prede-
termined.

This is how | viewed the performances
in Putawy: the motion of Artur Tajber’s
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mu i sensoryczne doswiadczenie pozostajg
ze sobg w Scistym zwigzku. Postrzeganie
to zatem relacja miedzy nami i $wiatem.
Percepcja réwna jest interakcji z otocze-
niem, a poznanie jawi sie jako dziatanie
aktywne i afektywne (zob. R. Nycz, Kultura
jako czasownik).

Podkreslitem wyzej, ze w performansach
widze rodzaj eksperymentalnych badan
nad wtasnosciami i wtasciwosci obiektéw
(rozumianych szeroko, takze jako dzwie-
ki, Swiatto, barwy etc.). Trzeba tu jednak
pewng kwestie doprecyzowaé. Otoz,
zdaniem Gibsona, w poznaniu chodzi
o mozliwosci dziatania. Innymi stowy ,to,
co widzimy, kiedy spogladamy na przed-
mioty, to ich afordancje, a nie wtasnosci”.
Zarazem jednak - zdawa¢ by sie mogto,
ze nieco paradoksalnie - afordancje sa
bardziej kategorig ontologiczng niz epis-
temologiczng. Dlaczego? Ano dlatego
wtasnie, ze przetamujg wspomniang dy-
chotomie subiektywny - obiektywny. Sa
one zaréwno zdarzeniem w $rodowisku, jak
i w zachowaniu. Sg jednoczesnie fizyczne i
psychiczne, a nie jedynie fizyczne badz je-
dynie psychiczne - ttumaczy Gibson. Nie
do konca jasne pozostaje, co ma on na
mysli, gdy pisze, ze afordancje tgczg dwie
strony, czyli $rodowiska i obserwatora.
Kim jest 6w obserwator? Niezaleznie jed-
nak od tego, to relacja miedzy podmiotami
a obiektami formuje nasze i ich ,,dyspozy-
cje”. Nic nie istnieje jako ,uprzednio dane”
i to jest wobec performansu najciekawsze.
Parafrazujagc Ryszarda Nycza, sztuka nie
jest rzeczownikiem, sztuki performatywne
to bardziej ,mozliwosci”. Chodzi o cielesne,
materialne, fizyczne sytuacje pojawiajace
sie w relacji podmiotéw i obiektéw. Sztuka
jest w tym ujeciu czasownikiem. Stanowi
ona proces zapraszajacy do dziatania ludzi
i rzeczy. To ciggty eksperyment, ktérego re-
zultaty nigdy nie sg z géry okre$lone. W ten
wiadnie sposéb patrzytem na putawskie
performanse, na wprowadzony w ruch
stoét Artura Tajbera, alchemie dzwiekow
Ryszarda tugowskiego, na energetyczny
bezruch Zygmunta Piotrowskiego, kule
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table, the alchemy of sounds by Ryszard
tugowski, the energetic stillness of Zy-
gmunt Piotrowski, the balls and fire of
tukasz Gtowacki, the flickering lights and
images of Andrzej Dudek-Durer, the move-
ment of Wendy Jehlen. | listened to the
cello music of Marcin Krzyzanowski perme-
ating the station walls and observed the
actions of Ewa Rybska and Wiodzimierz
Kazmierczak, Emilio and Franca Morandi,
Marité Bortoletto, Michela Montrasio, Mer-
ilena Vita, Attilio Fortini, and Anali Beltran
yJanés.

i ogien tukasza Gtowackiego, migoczace
Swiatta i obrazy Andrzeja Dudka-Durera,
na ruch Wendy Jehlen, wstuchiwatem sie w
przenikajgca mury dworca wiolonczelowa
muzyke Marcina Krzyzanowskiego, a takze
obserwowatem dziatania Ewy Rybskiej
i Wtodzimierza Kazmierczaka, Emilo i Franci
Morandi, Marité Bortoletto, Micheli Mon-
trasio, Merileny Vity, Attilio Fortiniego, Anali
Beltran i Janés.

PIOTR JAKUB

DrPiotrFerenski-Moderatorpaneludyskusyjnego
PERFOR/MEDIA: Wypowiedzi, Refleksje, Wyktady.

Kulturoznawca specjalizujgcy sie w teorii kul-
tury, kulturze wizualnej, pamieci kulturowej
oraz studiach nad kulturg miejska. Jest réwniez
krytykiem sztuki wspétczesnej i kuratorem
wystaw, aktywnie zaangazowanym w bada-
nia na styku sztuki mediéw i performansu.

Dr Ferenski prowadzi badania nad etycznymi
i estetycznymi wymiarami debat dotyczacych
ksztattowania wspoélnot lokalnych, narodowych
i globalnych. Koncentruje sie na analizie strate-
gii artystycznych i aktywistycznych zwigzanych
z pamigcig zbiorowa w przestrzeni publicznej,
korzystajagc z przyktadéw miast w Chile,
Argentynie, Hiszpanii, Niemczech, Ukrainie,
na Wegrzech i w Rumunii. Znany z wnikliwej
analizy i umiejetnosci tworzenia przestrzeni do
krytycznego dialogu, wnosi interdyscyplinarng
perspektywe do panelu, tworzgc dynamiczng
platforme wymiany mysli miedzy artystami,
naukowcami i publicznoscia.

Dr. Piotr Ferenski - Moderator of the discussion
panel PERFOR/MEDIA: Statements, Reflections,
Lectures.

A cultural studies scholar specializing in cultur-
al theory, visual culture, cultural memory, and
urban cultural studies. He is also a contemporary
art critic and exhibition curator, deeply engaged
withtheintersectionofmediaartandperformance.

Dr. Ferenski conducts research on the ethical
and aesthetic dimensions of debates surround-
ing the shaping of local, national, and global com-
munities. His work focuses on analyzing artistic
and activist strategies for addressing collective
memory in public spaces, drawing on examples
from cities in Chile, Argentina, Spain, Germany,
Ukraine, Hungary, and Romania. Known for his
insightful analysis and ability to foster critical
dialogue, he brings a unique interdisciplinary
perspective to the panel, creating a dynamic
space for exchanging ideas among artists, aca-
demics, and the audience.
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Ryszard tugowski tworzy sztuke gteboko huma-
nistyczng i petng refleksji, inspirowang filozofig,
jak i wydarzeniami oraz zjawiskami otaczajace-
go Swiata. Jest tworcg niezwykle pomystowym
i subtelnym, potrafigcym dziata¢ zaréno w ciszy,
jak i z wielkim rozmachem. Jako malarz zwrécit
sie ku sztukom przestrzennym, nowym mediom
i muzyce, by wyraza¢ swoje przemyslenia.

Z erudycjg i taktem porusza wielkie problemy,
tragedie, paradoksy, a takze kwestie nieskon-
czonosci.

Wciela sie w role alchemika, ukazujgc zagroze-
nia wspétczesnej cywilizacji, jak réwniez mysli-
ciela poszukujacego sensu lub tajemnicy bytu.
Tworzyt realizacje procesualne powigzane z cza-
sem, takie jak fermentacja, parowanie, gotowan-
ie, utlenianie, czy destrukcja obiektu w czasie.
Obrazowat obieg cieczy w instalacji, symbolizu-
jacy nieustanny ruch kosmosu. Odwotuje sie
do obrazéw przestrzeni kosmicznej, ktéra kryje
w sobie nieskoriczone mozliwosci i réwnie wiel-
kie nadzieje ludzkosci. Siegajac do korzeni kul-
turowych archetypéw, proceséw naturalnych,

Ryszard tugowski creates deeply humanis-
tic and profound art, inspired by both phi-
losophy and events and phenomena in the
surrounding world. He is an exceptionally in-
ventive and subtle artist, capable of working
both quietly and with grand scope. A paint-
er who has expanded into spatial arts, new
media, and music to express his reflections.

With erudition and tact, he addresses both
major issues - tragedies, paradoxes, and the
question of infinity. He embodies the role of an
alchemist, highlighting the dangers of modern
civilization, as well as a thinker searching for
the meaning and mystery of existence. He has
created process-based works involving time,
such as fermentation, evaporation, cooking,
oxidation, and the destruction of objects over
time. Created installations illustrating the circu-
lation of liquid, symbolizing the constant motion
of the cosmos. He frequently evokes images
of cosmic space, which holds infinite possi-
bilities and equally immense human hopes.
By drawing from cultural archetypes, the natural

i

ktc')?ym podlega materia, oraz najnowszych
osiggnie¢ technologicznych, artysta stawia
najwazniejsze pytanie, bedace jego sygnaturg -
pytanie o absolut.

W swoich ostatnich pracach tugowski zajmuje
sie dzwiekiem, jego energia, wibracjg i innymi
wiasciwosciami, ktére trudno przekaza¢ wer-
balnie. Dazy do tego, by uczestnicy jego dziatan
doswiadczyli razem z nim tych efektéw, przezy-
wajgc chwile wspdinej medytacji. W ostatnich
10 latach uzupetnia swoje brzmienia o muzyke
ambientowg i elektroniczng tworzong przez
Pauline Sylwestrowicz.

Wybrane realizacje duetu: Performans Na DZwiek
(2014-15), Wedrowiec w ciemnosci (2014), Nitroge-
nium, (Putawy 2016), Spojrzenie Z Otchtani (2016),
Musniecie Grawitacji (Orohsko 2016), DZwieki
Swiatta (2017), Na Krawedzi Chaosu (2017), Mare ¥
Infinitum (2017), Krysztaty Czasu (2018), Nangaf®
Parbat - Sen (2018), Biata Gotgbka (2019), Skrzydto!
Motyla (2019), Te Byt (2019), Hommage & Biezan,
(Impreza towarzyszaca Warszawskiej Jesieni
2019 - 2024).

-~
processes that matter undergoes, and the latest
technological advancements, the artist poses
the most fundamental question, which serves
as his signature— the question of the absolute.

In his recent work, tugowski has focused
on sound, exploring its energy, vibration,
and other non-verbal properties. He strives
to have the participants of his performances
experience these effects alongside him, cre-
ating moments of shared meditation. Over
the past 10 years, he has enriched his sound
compositions with ambient and electron-
ic music created by Paulina Sylwestrowicz.

Selected works by the duo include: Performance
On Sound (2014-15), The Lone Wanderer (2014),
Nitrogenium, (Putawy 2016), A Gaze from the
Abyss(2016), The Gentle Touch Of Gravity (Orons-
ko 2016), Sounds Of Light (2017), On The Verge Of
Chaos (2017), Mare Infinitum (2017), Time Cristals
(2018), Nanga Parbat - Sen (2018), Biata Gotgbka
(2019), Butterfly’s Wing (2019), Te Byt (2019), Hom-
mage @ Biezan (An accompanying event of the
Warsaw Autumn 2019 - 2024).
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ARTUR TRIBER

Artur Tajber (ur. 1953 w Stalinogrodzie - dzisiaj
Katowice, artysta intermedialny. Mieszka w Kra-
kowie, aktywny w sferze miedzynarodowej. Stu-
diowat na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby
w PWSSP we Wroctawiu oraz na Wydziale Malarst-
wa w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matej-
ki w Krakowie. Dyplom w pracowni prof. Adama
Marczynskiego (1978). Od roku 1982 pracownik
ASP w Krakowie, profesor zwyczajny tej uczelni.
Zatozyciel oraz twoérca programu Miedzywyd-
ziatowej Pracowni Intermediéw (2001-2007), kie-
rownik Katedry Intermediéw (2007-2012), dzie-
kan pierwszych dwdéch kadencji Wydziatu Inter-
mediéw (2012-2020). Obecnie jest kierownikiem
Katedry Zjawisk Sztuki i Pracowni Sztuki Pojecio-
wej na Wydziale Intermediow.

Dziatacz zwigzkowy (ZPAP w latach 1978-1999
- V-prezes ZO ZPAP w Krakowie w latach 1990-
1994 i przewodniczacy Komisji Statutowej ZG
ZPAP w latach 1994-1996; NSZZ Solidarnos¢ w
latach 1980-1994, skarbnik Komisji Zaktadowej
NSZZ Solidarno$¢ Artystéw Plastykéw przy ZO
ZPAP w Krakowie), wspotzatozyciel formacji per-
formance KONGER (1983-1993), Stowarzyszenia
Fort Sztuki (w latach 1996-2007 prezes SFS).

Artur Tajber (born 1953 in Stalinogréd, now Ka-
towice) is an intermedia artist. He lives in Krakéw
and is active internationally. He studied at the
Faculty of Painting, Graphics, and Sculpture at
the State Higher School of Fine Arts in Wroctaw
and at the Faculty of Painting at the Acade-
my of Fine Arts in Krakéw. He graduated in
1978 in the studio of Prof. Adam Marczyns-
ki. Since 1982, he has been a faculty member
at the Academy of Fine Arts in Krakéw, where
he holds the title of full professor. He is the
founder and creator of the Interdepartmental
Intermedia Studio program (2001-2007), head
of the Intermedia Department (2007-2012), and
dean of the first two terms of the Faculty of
Intermedia (2012-2020). He currently leads the
Department of Art Phenomena and the Studio
of Conceptual Art at the Faculty of Intermedia.

A trade union activist (member of the Associa-
tion of Polish Artists and Designers (ZPAP) from
1978 to 1999 - Vice President of the Krakéw
branch of ZPAP from 1990 to 1994, and Chair of
the Statutory Committee of the ZPAP Main Board
from 1994 to 1996; member of the NSZZ Solidar-
ity from 1980 to 1994, and treasurer of the NSZZ

Prowadzi prace tworczg, badawczg, dydaktycz-
ng, teoretyczng i organizacyjng w nurcie sztuki
performance. Pracuje cyklamitematycznymi (np.
ORIENT-AKCJA, OKCYDENT-AKCJA, WALK'MAN,
TABLEABLE, TIMEMIT...), w ktérych taczy rézne
media i Srodki ekspresji. Cze$¢ jego prac z
okresu po roku 1984 realizowana byta w przes-
trzeni naturalnej (m.in. potudniowa Polska,
poétnocna Szkocja, Irlandia Pétnocna, Norwegia),
a wiekszos¢ utworéw powstaje w kontekscie
i warunkach konkretnej lokalizacji. Od potowy
lat .90 gtéwnym Zrédtem motoryki jego per-
formenséw jest analiza ludzkiego zachowania
w przestrzeni zurbanizowanej i organizowanej
przez cztowieka.

Solidarity Artists’ Union at the ZPAP in Krakow).
He was a co-founder of the KONGER perfor-
mance group (1983-1993), and president of the
Fort Sztuki Association (1996-2007). He is en-
gaged in creative, research, teaching, theoretical,
and organizational work within the field of per-
formance art. His work is produced in thematic
cycles (e.g. ORIENT-ACTION, OCCIDENT-ACTION,
WALK'MAN, TABLEABLE, TIMEMIT...), in which
he combines various media and forms of ex-
pression. Some of his works from the post-1984
period were created in natural spaces (e.g. south-
ern Poland, northern Scotland, Northern Ireland,
Norway), and most of his pieces are site-spe-
cific, created in the context of and for parti-
cular locations. Since the mid-1990s, the main
driving force of his performances has been the
analysis of human behavior in urban and hu-
man-organized spaces.
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Artysci sgq przekonani, ze: ,By¢ performerem
oznacza postawe wobec Swiata i siebie, a nie wo-
bec sztuki”. Oznacza to, ze liniowy rozwdj sztuki
eksperymentalnej wg modernistycznych regut
nie ma juz sensu. Sztuka zywa bez regut jest tu
iteraz, jestzawsze nowa i niepowtarzalna. | dalej:
Walka sztuki performance o zaistnienie jest cichq,
heroicznqg walkq o wolnos¢ wyrazania nowych
iznaczgcych idei”.

ArtySci  wprowadzajg myslenie  krytyczne
w swoich przedstawieniach ironie, gniew,
szyderstwo wobec pustych, modnych
wartoéci i sztucznych ikon w  sztuce

i kulturze. Analizujg informacje i swojg wiedze
oraz bezposrednie doswiadczenia i poréwnu-
ja je z medialnymi doniesieniami. Wyraza-
ja tez krytyczny stosunek do myslenia aka-
demickiego w sztuce, jako formy gteboko
przestarzatej.

Duet Rybska & KaZzmierczak stworzyt szereg po-
litycznych performance poruszajgcych tematyke
wolnosci. Performerzy skupiajg sie na tematach
trudnych i traumatycznych; przemocy, ignoro-
waniem  praw  cztowieka, przesladowan
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The statement of artists says: “To be a performer
is an attitude towards the world and oneself, not
towards the art”. It means that the linear develop-
ment of experimental art has no sense. Live art
is always present, new and unique.

And next: “The performance’s struggle is a silent,
heroic fight for the freedom of expressing new and
significant ideas”.

Rybska & Kazmierczak have produced a num-
ber of political performances based on aspects
of freedom, paradoxically also in democratic
countries, focused on difficult and traumatic
themes; political hypocrisy and issues of oppres-
sion. Political acts through the arts are treated
by artists as a sensitive, beautiful and non-vio-
lent way of being in the world.

They often use in performances ironic and
nihilistic attitudes, especially against the empty,
fashionable values and artificial icons in the art
and culture.

“We have been performing for over 25 years and it
is an amazing and magical process for us. We talk

__L w |

i, J‘- 1

)

1

L
-

mniejszosci,  ucisku  skostniatych  polity-
cznych i religijnych  ideologii.  Wystapi-
enia polityczne poprzez sztuke sg trak-
towane przez artystéw, jako wrazliwy
i pozbawiony przemocy sposéb bycia w Swiecie.

,Wystepujemy od ponad 25 lat i jest to dla nas
niesamowity, magiczny proces. Duzo rozmawiamy
o codziennych doswiadczeniach ptynqcych z nasze-
go zycia. Podczas performance prezentujemy
widzom nasz stan ducha w postaci elastycznej
konstrukcji. Przed spotkaniem z publicznosciq nie
przygotowujemy zadnego precyzyjnego scenari-
usza. W naszych spektaklach od samego poczqtku
wykorzystujemy inteligencje intuicyjnq, reagujgcq
na rezultat naszych dziatan i odczytanie akcji przez
widzéw. Podczas performance swobodnie przeka-
zujemy znaki, obrazy i przestania bez wzajemnej
kontroli. Nasza Swiadomosc jest niczym nieogranic-
zona.”

g
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Jorater*s an attitide towards the Wor/d ana‘—onese/f
(not towards the art

a lot about the everyday flowing experiences from
our life. Finally, we present to the audience our state
of mindinthe form of flexible construction. We do not
prepare any precise scenario before a get-together
with the audience. From the very beginning, we used
intuitive intelligence to act in our performances,
sensitively reacting to the reading of action by view-
ers. We freely transfer signs, images and messages
without strict mutual control. Our consciousness
is not limited by anything.”
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Zygmunt